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> Die Rhetorik der Uberwachung [*]
Angst vor Beobachtung in den zeitgendssischen Medien

Uberwachung ist nichts Neues: Insbesondere seit Orwells Buch 1984, das bereits 1949 die
Vision eines autoritédren Staats préasentierte, der jede Lebensdullerung aggressiv kontrol-
liert, ist unsere Wahrnehmung der Zukunft — und zunehmend auch der Gegenwart — von der
Furcht gepragt, wir wirden beobachtet, kontrolliert und unserer Privatsphére beraubt. Und
wirklich lieRe sich argumentieren, dass haargenau die Verwirklichung von Orwells schlimm-
sten Alptraumen eines der zentralen Kennzeichen des ausgehenden 20. Jahrhun-derts ge-
worden ist: Immer starker pragt Uberwachung unseren Alltag, und zwar in Ausformungen,
die von den eher offensichtlichen Videoluberwachungskameras (CCTV — closed-circuit televi-
sion) bis hin zu den hinterhaltigeren (weil weitgehend unsichtbaren) Varianten digitaler In-
formationsdokumentation reichen, die heute unter dem Namen "Dateniberwachung" (data-
veillance) geldufig sind und alles Mégliche umfassen, angefangen von der Registrierung un-
serer Einkdufe im Supermarkt tUber die Aufzeichnung der Daten der Handybenutzung bis hin
zur Erstellung des individuellen Interessensprofils jedes einzelnen Internet-Surfers. Wer-
befachleuten — stets duBerst feinfiihlige Barometer fiir gesellschaftliche Entwicklungen —
blieb diese Tatsache nicht verborgen, wie beispielsweise folgende Reklametafel beweist, die
in Manhattan fir Oberbekleidung wirbt: "An jedem durchschnittlichen Tag werden Sie min-
destens ein Dutzend Mal von Uberwachungskameras gefilmt — sind Sie auch schick genug an-
gezogen?" Eine Zeitungsreklame wiederum wartet mit folgender Feststellung auf: "Gerade
mal zehn Prozent der New Yorker, die ein Teleskop besitzen, interessieren sich fur Astrono-
mie." Demnach funktioniert Uberwachung in zwei Richtungen: Wir sind ihr Objekt, aber wir
selbst betreiben sie auch aktiv.

Im Zeichen von Big Brother

Die Dynamik des allgegenwértigen Voyeurismus und der allgegenwértigen Observation und
Datendokumentation bleibt dabei keineswegs nur auf die Vereinigten Staaten von Amerika
beschrankt, wie ein faszinierender Bericht an das Europaparlament belegt (Steve Wright, An
Appraisal of Technologies for Political Control). [1] Bei der Lektiire dieses ebenso niichter-
nen wie systematischen Katalogs einer ganzen Reihe technischer Hilfsmittel und Praktiken
zur Beibehaltung von Macht (die ausfiihrliche Behandlung des Stichworts Uberwachung
stellt nur eines der Kapitel dieses umfangreichen Dokuments dar) wird einem bewusst, dass
das, was man vor der Lektire vermutlich als wiiste Verschwérungstheorie abgetan hatte,
nicht nur in vielen Fallen zutrifft, sondern vielfach noch weit erdriickender ausfallt, als
man es sich je hatte traumen lassen. Aus Wrights Bericht erfahren wir, dass sich erstens
zahlreiche Ex-Militdrausruster nach dem Ende des Kalten Krieges primér auf den sogenann-
ten privaten Sektor umorientiert haben, und dass zweitens neue digitale Technologien dem
Staatsapparat die ndtigen Mittel an die Hand geben, Fernschreiben, Telefaxe, E-Mails und so-
gar Telefonate automatisch auf Schlisselworte hin scannen zu lassen und alles selektiv zu
speichern, was von Interesse scheint. Heutzutage lasst sich diese Aufgabe vollautomatisch
erledigen — friher einmal (zum Beispiel in der DDR) brauchte es dazu eine halbe Million ge-
heimer Informanten, von denen bis zu zehntausend Personen nur damit beschaftigt waren,
Telefongespréache abzuhdren, mitzuschneiden und zu transkribieren. Erst kirzlich wurde
aufgedeckt, dass das berihmt-beriichtigte Projekt ECHELON — eine Gemeinschaftsunterneh-
mung der USA, GroRbritanniens, Kanadas, Neuseelands und Australiens — als weltumspan-
nendes Uherwachungssystem funktioniert, mit dem der gesamte Datenverkehr zwischen
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samtlichen Intelsat-Satelliten "durchschniffelt” wird — und damit so gut wie alle Satelli-
tentelefonate, fast der komplette Internet-Verkehr, alle Faxe und alle E-Mails. Das System,
urspringlich zu militarischen Zwecken entwickelt, wird heute im gleichen Umfang zur routi-
nemaRigen Uberprifung "ziviler Ziele" eingesetzt. Wie der zitierte Bericht erhellt, steuern
alle funf an ECHELON beteiligten Staaten "Lexika" mit Stichwdrtern, Redewendungen und Na-
men bei, woraufhin sie wenig spater automatisch erstellte Abschriften des kompletten Tex-
tes samtlicher "elektronisch markierter und abgefangener Meldungen" erhalten — so etwas
erweist sich nicht nur bei der Bekdmpfung von "Terroristen" als nitzlich, sondern ebenso
bei der Aushandlung von Handelsabkommen. Selbst augenscheinlich harmlose Technologien
wie beispielsweise Systeme zur Kontrolle des StraRenverkehrs lassen sich miihelos zu Uber-
wachungszwecken umfunktionieren, wie sich im Nachspiel zu den gewalttatigen Auseinander-
setzungen auf dem Pekinger Tienanmen-Platz herausstellte. Das dort installierte Verkehrsi-
berwachungssystem, ein Gemeinschaftsprodukt der Firmen Siemens und Plessy, wurde nam-
lich zur Identifizierung so gut wie aller Studentenfiihrer eingespannt: man zeigte die Auf-
zeichnungen der Videokameras solange im Staatsfernsehen, bis alle gesuchten Personen
denunziert worden waren. Erst vor kurzem wurde ein ganz ahnliches Verkehrskontrollsystem
nach Lhasa exportiert, obwohl man in ganz Tibet keine Verkehrsstaus kennt. Die unschoéne
Schlussfolgerung, die der zitierte Bericht aus solchen Fakten zieht, besagt schlicht, dass
"demokratische Verfahren der Rechenschaftslegung das einzige Kriterium sind, das ein mo-
dernes System der StralRenverkehrskontrolle von einer technisch hochentwickelten Technik
zur Festnahme von Dissidenten unterscheidet”. Trotzdem sind solche Systeme der Verkehrsi-
berwachung noch harmlos im Vergleich zur neuesten Generation technischer Hightech-Spie-
lereien wie beispielsweise der in Danemark hergestellten Stroboskopkamera "Jai", die bin-
nen Sekunden Hunderte von Fotos schiel3t — auf diesem Wege lassen sich problemlos Fotodo-
kumentationen samtlicher Teilnehmer einer Demonstration erstellen. Ahnliches gilt fir pa-
rabolische Mikrofone, mit deren Hilfe man muihelos Unterhaltungen abhdren kann, die bis zu
einem Kilometer entfernt stattfinden; die deutsche Elektronikfirma PK Elektronik hat vor
kurzem eine auf Lasertechnik basierende Version dieses Gerats vorgestellt, die selbst noch
durch geschlossene Fenster jedes Gesprach belauscht, sofern freie Sicht auf die Sprecher
gewdhrleistet ist. Ein jungst erschienener Artikel der New York Times brachte die Konse-
quenzen folgendermalien auf den Punkt: "Wenn Sie das Empire State Building sehen kdnnen,
kénnen umgekehrt auch wir Sie sehen, héren und vor allem aufzeichnen."

Weniger eindeutig auf die Geheimdienste verweisend, aber ebenso beunruhigend sind fol-
gende zwei Feinheiten der neuen ISDN-Telefonsysteme: Erstens wurden sie nicht nur opti-
miert, um die Datenlbertragung zu ECHELON-verwandten Schniffelsystemen zu ermdglichen,
sondern zweitens lasst sich bei jedem ISDN-Telefon ohne Klingelzeichen elektronisch der
Horer "abheben" und damit jede beliebige Unterhaltung in einem Privathaus oder Blro mit-
héren. Kreditkarten und neue computerlesbare Passe erlauben schon seit langem die Doku-
mentation der geografischen Bewegungen eines Individuums — allerdings mit zeitlichen Un-
terbrechungen und Liicken; trotzdem macht diese Tatsache die paranoide Hellsichtigkeit ab-
solut nachvollziehbar, die in Deutschland bereits vor Jahren massive Proteste gegen die Ein-
fuhrung von Strichcodes auf den Personalausweisen ausgeldst hatte. Dank der rapiden
Ausbreitung von Handys und ihren proletarischen Vettern, den "Beepern" (in Deutschland un-
ter dem Namen "Scall” oder auch "Quix" im Handel), haben die genannten Méglichkeiten zur
Dokumentation der Ortsbewegungen von Individuen in jlngster Zeit merklich an Exaktheit
zugelegt, weil die relevanten Daten aus den Handys weit haufiger "aufgefrischt” werden, um
es einmal so auszudriicken. Dieses Faktum wurde bei einer Werbekampagne fiir das neue (und
mittlerweile fast bankrott gegangene) weltumspannende Satelliten-Handy-System der Firma
Iridium taktisch gesehen merkwiirdig ungeschminkt ausposaunt:
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"Es sollte doch eigentlich nicht leichter sein, den Verbleib eines Postpakets zu dokumentie-
ren als den Aufenthaltsort einer Person." (Im Originalton der Reklame: "Tracking a package
shouldn't be easier than tracking a person.") Die potenziell finsteren Folgen dieses augen-
scheinlich harmlosen Charakteristikums der neuen Technik wurden erst kiirzlich anl&sslich
der Ermordung des tschetschenischen Rebellenfiihrers Dudayew unterstrichen: dieser
zuruckgezogen lebende Nomade, der lediglich per Handy Kontakt zur AuBenwelt hielt, wurde
anhand der Positionssignale seines Mobiltelefons geortet und liquidiert, indem die Handy-
signale zum Uberaus effektiven Zielpeilungssignal einer Rakete umfunktioniert wurden.

Sollte einem schon bei solchen Details mulmig werden, mége man sich die Implikationen der
Einfiihrung des IKONOS-Satellitenbilddienstes durch den Kopf gehen lassen, die im Sommer
1999 mit groRBem PR-Tamtam erfolgte: Einerseits verbessert diese neue Generation von Satel-
litenkameras die Bildschéarfe der fir jedermann auf Anfrage verfugbaren Luftaufnahmen, so
dass jetzt statt der 10 m Auflésung des bisherigen Standards der SPOT-Satelliten die lang
ersehnte Auflésung von 1 m erreicht wird, andererseits muss man vor allem bedenken, dass
das Militar sich Auflésungen vorbehélt, die noch um Langen préziser sind (manche Experten
schatzen, dass die Auflosung der Satellitenfotos vielleicht schon bei 3 cm liegen kénnte).
Erganzend sollte man versuchen, sich die Auswirkungen der néchsten Generation terrestri-
scher Uberwachungstechnologien vorzustellen, die auf das erst im Entstehen begriffene,
aber rasche Fortschritte verzeichnende Forschungsgebiet der Biometrik zurickgreifen, wel-
ches die automatische Personenerkennung anhand von Gesichts- oder Augenabgleichungen
erlaubt — man denke nur an den beriihmten "Netzhautscan", der bereits an manchen Geldau-
tomaten im Pilotversuch getestet wird. Kombiniert man die Biometrik mit den bereits heute
installierten Videouberwachungssystemen, erlaubt diese Technologie dann eines Tages na-
hezu tberall, im 6ffentlichen wie im privaten Raum, die vollautomatische und kontinuierli-
che Identifikation sowie Dokumentation bestimmter Personen samt ihres Aufenthaltsorts.

Unsere Wirklichkeit entspricht dem geschilderten Big Brother-Szenario des 21. Jahrhun-
derts noch nicht in allen Details — auch wenn sie ihm bereits beunruhigend nahekommt —,
dennoch erklart letztgenanntes Szenario, warum die Gesetzgebungsdebatte um Verbreitung
und Einsatz augenscheinlich "neutraler" Uberwachungssysteme heute von entscheidender —
und immer zentralerer — Bedeutung ist. Die staatliche Regulierung solcher Uberwachungs-
techniken unterscheidet sich von Land zu Land ganz erheblich: In Ddnemark zum Beispiel ist
der Einsatz aller Videoiliberwachungssysteme im 6ffentlichen Raum kategorisch verboten, in
GroRRbritannien dagegen floriert das Kameraiiberwachungswesen so gut wie ohne jede Kon-
trolle. Nach analogem Muster hat die Tatsache, dass Cyber-Unternehmer als ungebetene
Dritte die Online-Aktivitaten des vernetzten Computerbenutzers dokumentieren und die ge-
wonnenen Daten an potenzielle Werbetrager und sonstige Handler verkaufen, gegenwartig
eine wichtige Regulierungsdebatte beziiglich des politischen Umgangs mit der Privatheit von
Daten ins Rollen gebracht — in Europa sind datenbezogenen Aktivitaten viel engere Grenzen
gezogen als in den Vereinigten Staaten von Amerika, wo die "Regierung” des Cyberspace
weitgehend der Dynamik einer ungezigelten Marktlogik Gberlassen wird.

Uberwachung und Popularkultur

Es gibt aber noch eine zweite Arena, in der gegenwartig die Politik der Uberwachung ausge-
handelt wird — wie nicht weiter Uberraschen wird, geht es dabei um den Bereich der kultu-
rellen Produktion. Es ist allgemein bekannt, dass zumindest eine weitverbreitete Klasse von
Uberwachungsgeraten ihre Entstehung einer Anregung aus dem Reich der Popularkultur ver-
dankt — die Rede ist vom elektronisch tberwachten Hausarrest (EMHC, electronically monito-
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red home confinement), bei dem am Ful3knéchel oder Handgelenk des Delinquenten ange-
brachte Bander die Bewegungen von Straftatern dokumentieren, die unter Hausarrest stehen:
Der Erfinder des Ganzen, ein Haftrichter aus New Mexico, raumt freimitig ein, dass er die
Idee zu diesen Sendern aus einem 1979 erschienenen Spiderman-Comic Gbernahm. Trotz die-
ses hdchst bemerkenswerten Umstands haben erst wenige Kritiker, die sich mit dem Phéano-
men Uberwachung beschaftigen, erkannt, wie nachdriicklich die 6ffentliche Meinung (und da-
mit auch die gangigen Haltungen zum Thema Uberwachung und die Einschatzungen der ihr in-
hérenten Gefahren) auch und nicht zuletzt von verschiedenen Formen der so genannten
"Hochkultur™ bzw. der "Massenkultur” gepragt wird. Zwar verlauft dieser Prozess parallel zu
den oben skizzierten und auBerst wichtigen Regulierungsdebatten, dennoch stelle ich die
These auf, dass heute, da das neue Jahrtausend begonnen hat, jedes soziopolitisch fundierte
Begreifen des Phanomens der Uberwachung unbedingt untersuchen muss, mit welch frappan-
ter Geschwindigkeit die Rhetorik besagter Uberwachung in so gut wie allen zeitgendssi-
schen Medien Ausbreitung findet, angefangen vom Kino Ubers Fernsehen bis hin zum Cyber-
space — und wohlgemerkt sowohl thematisch als auch formal.

Eines der Paradebeispiele fur die gleichzeitige Faszination und Bedrohung, die in der heuti-
gen Popularkultur von der Uberwachung ausgeht, ist der nachgerade prototypische Film Die
Truman Show (Peter Weir, USA, 1998), dessen Handlung aus nichts anderem besteht als der
Zurschaustellung eines Lebens, das rund um die Uhr Uberwacht wird. Das wohl Bemerkens-
werteste an dieser humoristischen Gleichsetzung einer TV-Sendung mit dem buchstablichen
"Big Brother" ist die Inszenierung eines laufend Giberwachten Lebens in Form eines mitreis-
senden Schauspiels, was die wiederholt ins Bild gesetzte Gemeinde begeisterter Fernsehzu-
schauer in aller Welt an Truman so goutiert, ist (neben dem klassischen voyeuristischen
Vergnigen, jemanden beobachten zu kdnnen, ohne dass der Betreffende dies merkt) der Um-
stand, dass sich die Uberwachung durch folgende zwei wesentliche Eigenschaften auszeich-
net: Erkennbarkeit und Eingrenzung. Anhand verschiedener Kunstgriffe — optische Einblen-
dungen, die auf in der Kleidung (button-cam) oder an der HausauBenseite (sidewalk-cam)
versteckte Kameras hinweisen, Kommentare aus dem Off, die "uns" dartber informieren, wel-
ches dieser Aufnahmegerate gerade lauft etc. — wird dem mitfiebernden Publikum klar ge-
macht, dass man Uberwachung durchaus erkennen und als solche identifizieren kann: dies
lindert die Angst vor einer unsichtbaren Uberwachung, die sich unméglich erkennen lasst
und einem keinerlei Kontrollmdéglichkeiten bietet, noch nicht einmal den Quasi-Zugang, den
man als Zuschauer geniel3t. Da das panoptische Umfeld zudem auf das des Mega-Studios be-
schrankt ist, in dem die Show "stattfindet"”, evoziert der Film zwar einerseits eine von lbe-
rall mit dem Auge einer Kamera einzusehende Welt, beharrt jedoch andererseits darauf, dass
dies nicht die unsere, sondern lediglich die Scheinwelt des Fernsehens sei. Und obwohl es —
aus Grinden, zu denen ich spater noch komme — entscheidende Bedeutung hat, dass Die Tru-
man Show im Fernsehen "live" ausgestrahlt wird, ist es genauso wichtig, darauf hinzuwei-
sen, dass der Film ein Loblied singt auf jene Sorte Uberwachung, die jedermann erfreut: Alle
Welt sieht gerne dabei zu, wie Menschen — und zwar, wie sich noch zeigen wird, sogar sie
selbst — beobachtet werden.

Die Truman Show ist jedoch mitnichten ein Einzelfall, und wirklich bekommt man eine gute
Vorstellung davon, in welchem AusmaR die Uberwachung in unserer Massengesellschaft zu
einem vorherrschenden Gegenstand kultureller Besorgnis geworden ist, wenn man sich die
Anzahl und Vielfalt der Medien vergegenwdrtigt, die in den letzten Jahren des 20. Jahrhun-
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derts begonnen haben, das Thema zu erforschen. Doch selbst da, wo diese Sorge klar und
deutlich zum Thema gemacht wird — etwa in Filmen wie Sliver (Philipp Noyce, USA, 1993), bei
dem die Bewohner eines Hochhauses in Manhattan nichts davon wissen, dass das ganze Ge-
baude verkabelt ist und mittels femgesteuerter beweglicher Kameras mit variabler Brenn-
weite (PTZ — pan-tilt and zoom; die neueste Variante nennen die Fachleute Ubrigens "intelli-
gente Uberwachungskameras") unablassig liberwacht wird, oder auch im gegenwértigen Boom
sogenannter "Realitv TV"-Shows, deren Macher den Aktivitaten oftmals ahnungsloser "Opfer"
in einem wuisten asthetischen Konglomerat aus "Versteckte Kamera" und "cinéma-vérité"
nachstellen —, stellt sich weiterhin die Frage, wie es zu interpretieren ist, dass das Phano-
men Uberwachung so sehr in den Vordergrund geriickt wird. Gibt es beispielsweise einen sig-
nifikanten Unterschied zwischen David Lynchs Film Lost Highway (Frankreich/USA, 1996) zum
einen, in dem Uber "Watchman"-Handmonitore flimmernde Videolberwachungsbilder eine
fast schon surreale und zutiefst paranoide Form narrativer Beklemmung erzeugen, die mit
der Logik des "geschlossenen (Video)Kreises" zusammenhéngt, und Brian DePalmas Spiel auf
Zeit (USA, 1998, Originaltitel: Snake Eyes) zum anderen, in dem die Uberwachungskameras des
Spielkasinos, das den Schauplatz des Filmes bildet, zum zentralen narrativen Instrument
werden, das es uns erlaubt, die Handlung aus dem Blickwinkel des Mannes zu "verfolgen”, der
die Videolberwachungsanlage des Kasinos steuert. Denn genauso, wie man das erstgenannte
Werk dahingehend auslegen kénnte, dass es eine Kritik der Uberwachung entwickelt, indem
es ihre stérenden und bedrohlichen Eigenschaften sowie die Ambiguitat ihrer scheinbar so
eindeutigen Bilder hervorhebt und auBerdem ihre Komplizenschaft mit der Macht sowie die
Einschrénkung der offentlichen Sphare und das Ende jedweden Privatlebens zum Thema
macht, kénnte man umgekehrt argumentieren, dass DePalmas Spiel auf Zeit mit Hilfe
auRerst subtiler formaler Mittel das Phanomen Uberwachung legitimiert, indem dieser Film
den Zuschauer in die hochst behagliche (némlich mit vielerlei Machtbefugnissen ausgestat-
tete) Position des Mannes an der Uberwachungskamera versetzt. Da das Verlangen des Zu-
schauers, der partout "wissen" will, was lauft, in Spiel auf Zeit von einer Kameralogik be-
friedigt wird, die unverhohlen zu erkennen gibt, dass sie im Dienste der Observierung steht,
konnte man dies wiederum in zwei kontraren Lesarten interpretieren: entweder soll heraus-
gestellt werden, dass eine ganz bestimmte Stilrichtung des narrativen Kinos sich aus Grin-
den der visuellen Okonomie ganz bewusst auf die Ebene der Uberwachung hinab begibt, oder
aber wird die Tatigkeit der Observierung wirkungsvoll entpolitisiert, weil wir durch unseren
Zugang zur Uberwachung visuelles Vergniigen empfinden, was die optische Bespitzelung ba-
nalisiert und bestatigt, dass sie eigentlich ganz harmlos und im Grunde genommen eine
héchst nitzliche und angenehme Beschaftigung ist.

Andere Filme jungeren Datums, die auf sehr ehrfurchtsvolle Art und Weise "klassische" ki-
nematografische Meditationen lber das Phanomen Uberwachung zitieren, weisen daraufhin,
dass das Sujet ebenfalls eine wichtige historische Dimension als ein zentrales Kapitel in der
komplizierten Genealogie der medialen Selbstreflexion hat. Man fiihre sich nur vor Augen,
wie etwa Am Ende der Gewalt (Frankreich/ Deutschland/ USA, 1997; Originaltitel: The End of
Violence) von Wim Wenders fast genau dieselben kniffligen ethischen und politischen Fragen
aufwirft, die bereits in Antonionis Blow Up (England, 1966) gestellt wurden, einem Werk, das
seinerseits eine bedeutende friihe Studie der Fotografie als unabsichtliche Form der Uber-
wachung ist. Oder, um ein noch aktuelleres Beispiel anzufiihren: Was ist davon zu halten,
dass der Kassenschlager Staatsfeind Nr. 1 (Tony Scott, USA, 1998; Originaltitel: Enemy of the
State), ein Streifen, der fast zur Ganze aus der Perspektive eines Sammelsuriums von ver-
steckten und mobilen Uberwachungsvorrichtungen aufgenommen wurde, ebenfalls ein
aullerst werkgetreues, allerdings auf das GPS-("Global Positioning Satellite") Zeitalter zuge-
schnittenes "Remake" eines Filmes ist, bei dem es sich um die womdglich bedeutsamste
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frihe kinematografische Untersuchung der Uberwachung von Tonaufzeichnungen handelt,
namlich um Francis Ford Coppolas Meisterwerk Der Dialog (USA, 1974; Originaltitel: The Con-
versation)? Und einmal ganz abgesehen davon, weshalb wohl in beiden Versionen derselbe
Darsteller auftritt — Gene Hackman in der Rolle des barbeifligen Hackergenies — und die
Trennlinie zwischen vordergriindiger thematischer Uberwachung und einer narrativen Er-
zahlform respektive formalen Asthetik verwischt wird, die ihrerseits, obschon kaum wahr-
nehmbar, im Dienste der Observierung steht, stellen sich noch weitere Fragen. Warnen diese
Filme mit ihrer fast schon padagogisch anmutenden Auflistung von Uberwachungsvorrich-
tungen und der geduldigen Erklarung ihrer Funktion womdglich das Publikum vor Gefahren
und technologischen Méglichkeiten, derer es sich zuvor vielleicht Uberhaupt nicht bewusst
war, und ist dies womdglich ein Beleg fir eine plétzliche Politisierung Hollywoods — oder
geht es vielmehr um ein ebenso zynisches wie abgekartetes Spiel mit der visuellen Anzie-
hungskraft von Neuheiten aus der technologischen Trickkiste — oder geht es gar um beides in
einem?

Echtzeit / Unmittelbarkeit

Angesichts der Tatsache, dass sich diese Uberwachungsspektakel angestrengt darum
bemihen, "Echtzeit" zu inszenieren, erscheint es mir wichtig, sich Gedanken uber die Bedeu-
tung dieser neuen Versessenheit auf Unmittelbarkeit zu machen. Einerseits lasst sich die
Anziehungskraft der "Direktwiedergabe" semiotisch als Antwort darauf deuten, dass der Fo-
tografie im Zeitalter ihrer digitalen Manipulierbarkeit praktisch keinerlei dokumentari-
scher Wert mehr zukommt. Diesem medienhistorischen Argument zufolge ist die Hinwendung
zur Uberwachungstechnologie eine Hinwendung zur Zeitweiligkeit als einem neuen Garanten
fur die "Wahrheit" des Bildes und soll dafiir sorgen, dass das Kino die rhetorische Kraft
zuruckerlangt, die es friher aus dem foto-chemischen Anspruch des Filmbildes auf Wahrhaf-
tigkeit bezog (und im Zeitalter von "Photoshop" verloren hat). Der "Wirklichkeitsanschein"
(um den wunderbaren Ausdruck von Barthes zu nehmen), der in der Vergangenheit von der In-
dexikalitat der Fotografie garantiert wurde, stellt sich jetzt durch die rhetorische Kraft der
sogenannten "Echtzeit" ein. Man ist versucht, diese Emphase auf der "direkten” Wiedergabe
als Antwort des Kinos auf den fur das Fernsehen bezeichnenden "Livecharakter™ zu interpre-
tieren — und wirklich bedient sich der Film tiberall da, wo Uberwachung im Mittelpunkt steht,
fast immer einer vom Einsatz einer ganzen Reihe von Kameras gepragten Darstellungsweise,
wie sie flr "Direktubertragungen"” im Fernsehen typisch ist: eine Tatsache, die sich anhand
von "Christo” und seinem buchstablich panoptischen Fernsehstudio in Die Truman Show oder
anhand der bésen Agenten belegen lasst, die in Staatsfeind Nr. 1 in ihrem Lieferwagen sit-
zen und als ortsmobiles Team ihre Uberwachungsaufnahmen auf Videoband bannen.

Man kénnte jedoch auch dahingehend argumentieren, dass das, was sich als das "Spektakel
der Uberwachung" bezeichnen lieRe und in vielen zeitgendssischen Filmen einen so breiten
Raum einnimmt, nur im Zusammenhang mit dem realen "Operationsfeld" zeitgendssischer
Uberwachung und jener anderen Doméne der "Echtzeit" zu verstehen ist, die sich vor allem
auf das nichtvisuelle Reich der Daten erstreckt. In diesem Fall lautet die Frage, ob das
Sichtbarmachen von Uberwachung, genauer gesagt, von fiir die Augen sichtbarer Uberwa-
chung dazu dient, die Aufmerksamkeit auf diese leicht zugangliche, weil zur vertrauten Welt
der Erscheinungen gehdrende Form zu riicken, um die Allgemeinheit so zu verstarkter Wach-
samkeit aufzurufen — oder ob das Ganze schlicht und einfach ein strategischer Anachronis-
mus ist, der weit dringlichere Themen der Dateniiberwachung und des Datenschutzes ver-
drangt?
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Vielleicht ist es jedoch sinnvoller, die verschiedenen kinematografischen Uberwachungs-
spektakel in Zusammenhang mit einem Phanomen zu betrachten, das die vielleicht drastisch-
ste und am weitesten verbreitete Manifestation der Uberwachungskultur im Internet dar-
stellt: das Umsichgreifen sogenannter Webcam Sites. Diese Websites, auf denen sich die
"Ausbeute” scheinbar "live" geschalteter beziehungsweise in regelméfligen Abstanden da-
tenaktualisierter digitaler Kameras befindet, erlauben es einem, sich in "Echtzeit"-Aufnah-
men privater und 6ffentlicher Orte jeder nur denkbaren Art "einzuklinken”, wobei die Pa-
lette der Schauplétze von Laboratorien, Buros und Studentenwohnheimen bis hin zu Grof3-
stadtstraflen, Landschaften, dem Inneren von Automobilen und Baustellen wie etwa dem
Potsdamer Platz reicht. Was ist am exponentiellen Wildwuchs derartiger Websites von sol-
chem Interesse, dass es mittlerweile sogar schon "Meta-Webcam-Sites" gibt, die diese Ka-
meras nach Landern, US-Bundesstaaten, Universitaten und sogar Kontinenten auflisten oder
es einem erlauben, ein Zufallsprogramm zu aktivieren, das den Internet-Browser in regel-
maRigen Abstianden von einem solchen Spektakel femgesteuerter Uberwachung zu einem be-
liebigen anderen springen lasst? Man beginnt, die Antwort zu erahnen, wenn man die viel-
leicht bekannteste Website betrachtet, namlich jene beruchtigte Jennicam-Site, die einem
die Tur zu einer Reihe angeblich "live" geschalteter digitaler Kameras 6ffnet, die dem Be-
trachter das Leben einer jungen Frau namens Jenni in seiner ganzen unzensierten Banalitat
des Alltags préasentieren. Der die Sensationslust anstachelnde Reiz dieser Website, die Zu-
gang zu Bildern gewahrt, auf denen sich Jenni womdglich gerade auszieht oder mit ihrem
Freund ins Bett geht, hat dazu gefihrt, dass unglaublich viele, (iberwiegend junge, weil3e
und mannliche Internetvoyeure zu zahlenden "Mitgliedern” geworden sind (und sich zahllose
andere pornografische Websites — bezeichnenderweise — in der phonetischen Nachbarschaft
von "Jennis" Internetadresse tummeln). Soziologisch gleichermalBen faszinierend wie die
Verwandlung der "Auffrischungsrate™ in eine Ware ("Mitglieder™ bekommen "Live"-Aufnah-
men zu sehen, wohingegen "Gaste" sich mit in unregelmafligen Abstédnden aktualisierten Bil-
dern begniigen missen) ist die dokumentarisch belegte Tatsache, dass viele User mehrmals
am Tag zu "Jennis" Website zuriickkehren und dem Leben dieser wildfremden Frau in so ziem-
lich derselben Art und Weise folgen, wie man das bei einer der taglich ausgestrahlten Seife-
nopern tun wiirde — wobei der wesentliche Unterschied jedoch darin besteht, dass das, was
man beobachtet, scheinbar ein "wirkliches" Leben ist.

So auch im Falle der amerikanischen Fernsehsendung mit dem gleichermafen bezeichnenden
Titel The Real World, die in den USA bereits seit vier Jahren erfolgreich ausgestrahlt wird
(in Deutschland zeitweilig unter dem Titel Die wirkliche Welt auf MTV zu sehen). Diese Serie
zeigt Filmmaterial aus dem "nicht inszenierten" Alltag einer Gruppe von Zwanzigjahrigen,
die in einem Haus leben, das rund um die Uhr von Kameras lGiberwacht wird — auch von diesen,
angeblich unzensierten, Bildern geht eine starke Faszination aufs Publikum aus. Eine er-
staunlich erfolgreiche niederlandische Fernsehproduktion, die Ende 1999 mit dem passenden
Titel "Big Brother" ausgestrahlt wurde, bestatigt diese Tatsache uneingeschrankt (der Pri-
vatsender RTL hat mittlerweile eine deutsche Fassung produziert). Diese allabendlich ge-
zeigte Sendung, zu der es auch eine Website gibt, kombiniert die Moglichkeiten des voyeuri-
stischen Beobachtens via Fernsehen bzw. Cyberspace und ermdglicht es dem Zuschauer, den
Alltag einer Personengruppe zu verfolgen, die sich dazu bereit erklart hat, in einem Fern-
sehstudio zu leben, das einer bemuht unauffalligen Wohnung nachempfunden ist und rund
um die Uhr tGberwacht wird. Die Sendung ist als eine Art exhibitionistischer Fernsehwett-
kampf aufgezogen und lockte mit einem Geldpreis fur denjenigen, der am langsten durch-
halten wird. Der dadurch vorgegebene Wettstreit wurde durch eine geradezu barock anmu-
tende Dynamik verscharft: Die Mitglieder der Gruppe mussten in regelméaRigen Abstéanden
daruber abstimmen, wer aus ihrem exhibitionistischen Kreis verbannt werden sollte. Die
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Vorgange in der Wohnung konnten sowohl anhand von Internetkameras mitverfolgt werden
(eine Vielzahl von Kameras ermdglichte den gleichzeitigen Blick in viele, wenn auch nie in
alle Bereiche), als auch in einer halbstiindigen Zusammenfassung zur besten Fernsehzeit,
die klar erkennbar eine Auswahl des Materials bot. In dem MaRe, wie die Gruppe immer wei-
ter zusammenschrumpfte, wuchs erstens die Zahl der Besucher der Website (beziehungs-
weise der "Eyeballs", wie sie im Fachjargon heifen) und wurden zweitens die dramatischen
Ereignisse, die sich zwischen den "lberlebenden" Beteiligten abspielten, zum Thema hitziger
Debatten am Kaffeetisch oder beim Abendessen. Betrachten wir das Ganze einmal von der
Warte der Beteiligten, also aus der Perspektive derer, die sich freiwillig einer solchen per-
manenten anonymen Beobachtung unterwerfen, werden wir Zeuge einer neuen Form von Exhi-
bitionismus, die ganz offensichtlich eine direkte Antwort auf den Wildwuchs des Phanomens
der Uberwachung darstellt. Das Objekt der Uberwachung ist namlich jetzt nicht mehr langer
das Opfer repressiver Bespitzelung, sondern befindet sich in einer eigenartig wiinschens-
werten, ja sogar schmeichelhaften Position. Diese Entwicklung ist im selben Atemzug die Be-
statigung und die Selbstentlarvung von Andy Warhols hellsichtiger Bemerkung, das Aufkom-
men von Videokameras werde die Menschen dazu verleiten, zweierlei zu tun: Pornos zu dre-
hen und ihre Nachbarn zu bespitzeln. Ausnahmslos legen die genannten Spektakel der Uber-
wachungskultur die Pornografie des Alltags bloR.

Subjektivitat der Uberwachung

Keiner hat es besser verstanden, diese verbliffende Umwertung, die sich in dem konstitu-
iert, was man als "Subjektivitat der Uberwachung" bezeichnen kénnte, zum Ausdruck zu
bringen, als Friedrich Dirrenmatt in seinem beeindruckenden Bichlein Der Auftrag oder
Vom Beobachten des Beobachters der Beobachter aus dem Jahre 1986: "dieses Unbeobach-
tet-Sein wirde ihn mit der Zeit mehr quélen als das Beobachtet-Sein vorher (...) nicht mehr
beobachtet, kdme er sich nicht beachtenswert, nicht beachtenswert nicht geachtet, nicht
geachtet bedeutungslos, bedeutungslos sinnlos vor, er wiirde, stellte er sich vor, in eine
hoffnungslose Depression geraten, (...) die Menschen, wiirde er dann zwangslaufig folgern, li-
tten unter dem Unbeobachtet-Sein wie er, auch sie kdamen sich unbeobachtet sinnlos vor".

Dieses Zitat aus Diurrenmatts Buch erhellt sehr eindrucksvoll die ontologische Verschiebung,
die meiner Ansicht nach in zunehmendem MaRe zum Kennzeichen der Uberwachungskultur
wird: Die Substitution des Descarteschen "cogito" durch eine Logik, die man auf die Formel
"Ich werde beobachtet, also bin ich" bringen kdnnte. In diesem Zusammenhang ist auch die
Zunahme der Falle zu sehen, in denen jugendliche Straftater tberfihrt werden, die ihre Ver-
gehen eigenhéndig mit der Videokamera aufgezeichnet hatten. Ob es sich dabei um vier ran-
dalierende Halbwuichsige aus Los Angeles handelt, die mit ihren weitreichenden Farbsprih-
pistolen in den StraRen des westlichen San Fernando Valleys aufs Geratewohl irgendwelche
Passanten beschossen, oder um den Fall eines Schulers an einer Highschool in Omaha, der
von seinen Schulkameraden zusammengeschlagen wurde: In beiden Fallen legten die straf-
falligen Jugendlichen Wert darauf, ihre eindeutig strafbaren Taten mit der Videokamera auf-
zuzeichnen. Dies stellt eine dramatische Wende dar. Die bloRBe Mdglichkeit und, in den ge-
nannten Fallen, die Tatsache der dokumentarischen Aufzeichnung der begangenen Straftaten,
der friher eine abschreckende Wirkung zugeschrieben wurde, hat hier offensichtlich genau
das Gegenteil bewirkt: namlich eine medieninflationsbedingte Reduktion der 15 Minuten des
Ruhms, die Warhol einst jedem vorausgesagt hatte, auf 15 Sekunden. Es scheint, als reichten
im Zeitalter der Uberwachung, zwischenmenschliche Handlungen, selbst wenn sie in Gegen-
wart von Zeugen stattfinden, nicht mehr aus, um ein Ereignis zu konstituieren. Jedes Ereig-
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nis — ja sogar eine strafbare Handlung — hat erst dann stattgefunden, wenn es einer Form
der Video(selbst)iberwachung unterzogen wurde.

Will man die Bedeutung dieser Entwicklung verstehen, empfiehlt sich ein Rickblick in das
spate 18. Jahrhundert, konkret: auf das vielleicht bekannteste Vorbild der damaligen Uber-
wachungstheorien — das Architekturparadigma der Gesellschaftsreform, das der Utilitarist
Jeremy Bentham ersonnen hat. Benthams heute allgemein bekanntes Panopticon or the Ins-
pection House, mit welchem dem Utilitaristen 1787 der Durchbruch in die Soziopragmatik ge-
lang, wurde Mitte der siebziger Jahre von Michel Foucault als Paradebeispiel der Logik der
Uberwachung wiederentdeckt und damit breiteren Kreisen zur Kenntnis gebracht. In seiner
Anwendung als Gefangnismodell — dies sollte spater die bekannteste, aber beileibe nicht die
einzige Verwendung dieses Modells werden, das sich auf eine Vielzahl verschiedener Institu-
tionen Ubertragen liel3, so beispielsweise auf Krankenh&duser, Fabriken und Schulen — war
Benthams Panopticon einfach ein mehrstdckiger zylindrischer Bau, in dessen Mitte sich ein
Turm befand: der Durchmesser des Turmanbaus entsprach exakt dem RaummaR einer Gefang-
niszelle, auf deren Innenseite Gitterstdbe angebracht waren, auf der AuBenseite dagegen
Fenster, die dafiir sorgten, dass die Haftlinge tagsiiber aufgrund des Lichteinfalls von hinten
klar und deutlich sichtbar und Gberwachbar waren. Von entscheidender Bedeutung war je-
doch nicht nur, dass der Wachter im Turm jederzeit alle Gefangnisinsassen aufeinmal sehen
konnte, sondern dass sich diese aufgrund der Konstruktionsweise des Turmes (der Uber ein
aufwendiges System von Jalousien verfigte) nie sicher sein konnten, ob sie in einem be-
stimmten Augenblick tatsachlich Gilberwacht wurden oder nicht, das heif3t, ob sich momentan
Uberhaupt jemand im Turm befand. Da sie aber bereits die Erfahrung gemacht hatten, dass
sich dort von Zeit zu Zeit sehr wohl jemand aufhielt, mussten sie von einer permanenten
Uberwachung ausgehen. Deswegen, das heilRt aufgrund der geschilderten Konstruktionsweise
des Bauwerks, benahmen sich die Gefangenen "ansténdig" oder doch zumindest vorsichtig,
kurzum so, als wiirden sie beobachtet. Dieses genial ausgekliigelte und frappant wirksame
Prinzip bewahrte sich in der Praxis, so dass tatsachlich mehrere Gefangnisse, Krankenh&u-
ser und andere Einrichtungen nach dem Benthamschen Modell errichtet wurden und noch
heute in Betrieb sind. Bentham griff in der fir ihn typischen Bescheidenheit zu folgender
bindiger Formulierung: "Reform der Sitten — Bewahrung der Gesundheit — Belebung der In-
dustrie — Verbreitung von Erziehung — Minderung der Belastung der Allgemeinheit ... und all
das durch einen simplen architektonischen Einfall!"

Viele unserer heutigen Uberwachungssysteme basieren auf dem Benthamschen Prinzip — ge-
rade wenn die Gerate nicht eingeschaltet oder ohnehin nur Attrappe sind und keinerlei Film-
oder Bandmaterial oder Ubertragungskabel enthalten, und trotzdem ihre Aufgabe erfiillen,
erinnern sie an Benthams Panopticon. Die Allgegenwart der Uberwachungskameras in
StraBen, Supermarkten oder Parkhdusern suggeriert, dass Aufnahmen gemacht werden bzw.
gemacht werden kénnten — und da kein Mensch wissen kann, ob tatsachlich Film bzw. Band in
der Uberwachungskamera ist, fiilhrt dies zu dementsprechendem Verhalten. Der Film bzw. das
Videoband ersetzt den Wachter in Benthams Turm: der Effekt jedoch, die Verinnerlichung der
Macht durch das Individuum, bleibt gleich. Solche Uberwachungssysteme verkérpern also ge-
nau das, was Bentham einst von seinem Panopticon sagte, als er es "ein Mittel zur Uber-
nahme von Macht" nannte, "zur Machtausibung eines Verstandes Uber den anderen, und dies
in einem bisher unbekannten Maf3e."

In jingster Zeit scheint dieser panoptische Behaviorismus allerdings einen tiefgreifenden
historischen Wandel durchgemacht zu haben: Wahrend die Gefangenen friiher (zumindest in
der Theorie) in ihrem panoptischen Gefangnis auf die Uberwachungsstrukturen ihrer Kerker-
haft reagierten, indem sie den strafenden Blick verinnerlichten, haben sich straffallige Ju-
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gendliche des ausgehenden 20. Jahrhunderts in mancher Hinsicht bereits von vornherein
mit dem Uberwachungsapparat identifiziert. Wahrend dieser Prozess der Verinnerlichung im
Benthamschen Modell zu "anstandigem" Verhalten fihrte, verrat in der Gegenwart die Sub-
jektivitat der Uberwachung eine dramatische Umkehr dieser Dramatik: Heutzutage hat der
Uberwachende Blick (méglicherweise zum ersten Mal) seine abschreckende Wirkung voll und
ganz verloren, wurde er im Gegenteil zu jenem Blick umgedeutet, der einem Ereignis Uber-
haupt erst den Status der Realitéat verleiht. Auch wenn dies einerseits zweifellos eine signi-
fikante Verlagerung darstellt, ist die Uberwachung — insofern sie andererseits eng (ob zum
Guten oder zum Schlechten und wie kompliziert der Vorgang sich auch gestalten mag) an Be-
griffe wie Identitat, Handlungsfahigkeit und Macht gebunden bleibt, daher nach wie vor (und
aller Wahrscheinlichkeit nach auch zukiinftig) eine "Technologie des Selbst", wie Foucault
das so treffend nannte.

Ubersetzung aus dem Englischen Gerd Burger und Andreas Vollstadt

Fussnoten

[*] Dieser Aufsatz erschien zuerst in Ausstellungskatalog: 7 Hiigel — Bilder und Zeichen des 21. Jahrhun-
derts, IV Zivilisation, Berlin 2000

[1] Steve Wright, An Appraisal of Technologies for Political Control
> > http://public.srce.hr/~mprofaca/atpcl.html

Filmografie

Am Ende der Gewalt, R: Wim WEnders, F/ D/ USA 1997

Blow Up, Michelangelo Antonioni, GB 1966

Der Dialog (orig. The Conversation), R: Francis Ford Coppola, USA 1974
Lost Highway, R: David Lynch, F/USA 1996

Sliver, R: Philipp Noyce, USA 1993

Spiel auf Zeit (orig. Snake Eyes), R: Brian DePalma, USA 1998
Staatsfeind Nr. 1 (orig. Enemy of the State), R: Tony Scott, USA 1998
Die Truman Show, R: Peter Weir, USA 1998



